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UNA ARQUITECTURA PARA LA NUEVA EVANGELIZACION

TRIPLE FUNCION DE UNA ARQUITECTURA PARA LA NUEVA
EVANGELIZACION

1. Complejidad funcional de la arquitectura religiosa contempordnea

2. Arquitectura para la celebracion de la fe (Leiturgia)

Por tanto, de la Liturgia, sobre todo de la Eucaristia, mana hacia
nosotros la gracia como de su fuente y se obtiene con la mdxima
eficacia aquella santificacién de los hombres en Cristo y aquella
glorificacién de Dios, ala cual las demds obras de la Iglesia tienden
como a su fin (Sacrosanctum Concilium 10).

Un elemento importante del arte sacro es ciertamente la
arquitectura de las iglesias, en las que debe resaltar la unidad entre
los elementos propios del presbiterio: altar, crucifijo, tabernaculo,
ambon, sede. A este respecto, se ha de tener presente que el
objetivo de la arquitectura sacra es ofrecer a la Iglesia, que celebra
los misterios de la fe, en particular la Eucaristia, el espacio mds
apto para el desarrollo adecuado de su accidn liturgica. En efecto,
la naturaleza del templo cristiano se define por la accién liturgica
misma, que implica la reunién de los fieles (ecclesia), los cuales
son las piedras vivas del templo (1 Pe 2,5) (BENEDICTO XV,
Sacramentum Caritatis 41).

2.1. Sobre el sentido sacro de la arquitectura cristiana
2.1.1. Del templo a la casa de oracion

Si entendemos la arquitectura no s6lo como la creacién de un
espacio interior, como postulan algunos tedricos organicistas como
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Bruno Zevi,'” y admitimos, con Adolf Loos,'” que la arquitectura
es algo mds que una edificacion, la tarea mds originaria arquitecto,
que siguiendo dicha gaudiniana «la originalidad consiste en volver
al origen> también es la tarea ideal del arquitecto, se vuelve similar
a la del sacerdote: delimitar un espacio inviolable donde se pueda
desarrollar la vida de la comunidad humana. De hecho, la primera
construccién es un templo, palabra que deriva del templum latin y
éste a su vez proviene del griego Temenos o, en su raiz, temno, que
significa escindir, separar.'® La cabana primigenia de madera es
vivienda y templo a la vez porque en ella se guardaba el mitico fuego
de Prometeo, aquel que los colonos llevaban vivo desde la ciudad
de donde provenian. De esta manera visualizaban la relacién con la
metrépoli y vivifica su nueva fundacion. Gracias al fuego guardado
porladiosa Hestia que presidiala casa,loshombres no se dispersaban
sino que se agrupaban para hacer frente al paso de los ciclos, los
espacios y las horas, ya que el verbo demorar tiene la doble acepcion
de permanecery, al mismo tiempo, retrasar, retener. Por otra parte, el
verbo habitar proviene dellatin habere, que indica vivienda, posesion
y una buenos y saludables hébitos que hacen referencia a la moral
dada por los dioses. El término casa, tanto en la tradicién latina
como en la semita, significa también familia asociada a un edificio.
En el antiguo Egipto, la relacién entre el monarca y su vivienda era

102 «La arquitectura no deriva de una suma de longitudes, anchuras y altu-
ras de los elementos constructivos que envuelven el espacio, sino que dimana
propiamente del vacio, del espacio envuelto, del espacio interior, en el que los
hombres viven y se mueven», en ZEv1, B, Saber ver la arquitectura, Barcelona:
Poseidon 1991, 20.

103 «Tan sélo una pequena parte de la arquitectura pertenece al arte: la tumba
y el monumento. Todo lo demds, toda lo que sirve para una finalidad, deberfa
ser excluido del reino del arte» Citacién de Adolf Loos recogida en FRamp-
ToN, K., Historia critica de la arquitectura moderna, Barcelona: Gustavo Gili
1996, 94.

104 RYKWERT, La idea de ciudad, 37.
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tal que el titulo de su gobernante era en realidad el nombre de su
residencia: faradn significaba literalmente casa. Construir, habitar y
pensar, segin indicaba Heidegger en una conferencia en arquitectos
de la reconstruccién alemana en 1951, no puede desvincularse de
una dimensidn sacral:

Tener cuidado de la cuaternidad, salvar la tierra, restar a la espera
los dioses, guiar a los mortales, este cuddruple velar es la esencia
del habitar. De este modo, las auténticas construcciones marcan el
habitar llevdndolo a su esencia.

Entrados en este punto, el de la sacralidad del edificio, conviene
pararse un rato para aclarar como se puede entender el sentido de
lo sagrado desde una perspectiva cristiana porque lo que se pide
a un arquitecto no es la construccién de un templo, sino la de una
iglesia.'® Para empezar no estd de menos recordar que Jests, cuando
anunciaba la destruccién del templo de Jerusalén y su sustituciéon
por otro templo que no esta hecho por manos humanas (Mc 14,58),
pensaba en su cuerpo fisico y, por extension, el cuerpo mistico de
la Iglesia en el que se daria el nuevo culto al Padre en espiritu y en
verdad. Asi pues, no hay una continuidad directa entre el templo
de Jerusalén y la iglesia cristiana, de tal forma que la afirmacién
«Dios no habita en templos fabricados por manos humanas» (Hch
7,48-50) le costé la vida al primer martir cristiano, san Esteban,
acusado de impiedad. Mds adelante, también san Pablo predicaria
exactamente lo mismo en el 4gora de Atenas (Hch 17,24) e incluso
los primeros padres apologistas decian «No tenemos templos ni
altares». Desde esta nueva perspectiva, los cristianos de tradicion
judia hacian sus oraciones, cantos y lecturas en las sinagogas, que
no eran templos ni lo parecian porque se basaban en una tipologia
basilical, mientras que la Eucaristia, que es el sacrificio propio del
cristianismo, se celebraba como un convite en las casas particulares

10S PrAzAOLA, Futuro del arte sacro, 21.
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en torno una mesa familiar. Slo mds adelante se fusionaron las dos
practicas en una liturgia comun.

Para afrontar nuestro tema hay desaprender la idea del templo y
volver a considerar el origen epistemoldgico de ecclesia, asamblea. Si
a una iglesia la podemos llamar Casa de Dios no es principalmente
porque en ella se reserve el Sacramento sino enrazén dela comunidad
cristiana. Cristo no mandé ningtn tipo de construccién, a nivel
espacial siquiera lo rige mandamiento del memorial «haced esto
en memoria mia» (Lc 22,19), y este el principio de la convocacién
cristiana. Para san Pablo el hombre, santificado por el Espiritu
Santo, es el verdadero templo (1Cor 3,17; 6,9) y mds especialmente
necesario encontrar el templo de Dios en el cuerpo mistico de Cristo
que es la Iglesia (1 Tim 3,15; Ef2,19-22).

Cuando a principios del siglo 111 se empez6 a llamar «casa de
Dios> en el edificio material, los Santos Padres pusieron el grito en
el cielo porque ya veian el origen de la pérdida de conciencia de la
sacralidad inherente en la comunidad cristiana. Por eso san Agustin,
en un sermon de consagracién de una iglesia, no llamaba el edificio
«casa de Dios>» sino «casa de oracién>. Es la comunidad la que,
en definitiva, santifica al edificio. El edificio como tal sélo es una
concrecién material, un signo visible de la comunidad. De ahi que las
primeras iglesias romanas eran las domus ecclesiae, las casas donde se
celebraba la fraccion del pan. Es significativo que algunos de los titulos
de romanos, es decir, las veinte y cinco iglesias presbiteriales de las
que habla el Liber Pontificalis, no lleven el nombre de los mértires sino
los de los propietarios que habian dejado su casa en la comunidad.
Mas adelante, durante la era constantiniana, se construyeron
gran cantidad de basilicas para reunir una comunidad que se iba
ampliando, de manera que las domus ecclesiae fueron quedando en
segundo término.'®

106 Para Rafael AGUIRRE, en Del movimiento de Jesiis a la Iglesia cristiana, Es-
tella: EVD 1998, resulta sugerente que, de los diecinueve titulos mds antiguos
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Cuando hablé de la arquitectura en comparacion con la tarea el
sacerdote en tanto que su finalidad es crear un espacio para el hombre,
un mundo habitable, estd la idea latente del espacio luminoso. En esta
concepcion lo sacro es lo inviolable, el receso seguro que se contrapone
aunanaturaleza extrafiay ajenaala causahumana; eslo que nose puede
tocar sin que uno no quede manchado o sea fuente de un sufrimiento
porque en el sagrado estd la vida y la verdad. Segun esta afirmacién que
podemos llamar clésica, lo sacro se opone al profano, a lo comun. Lo
sacro es entendido como una fuerza que, al hacerse presente, todo lo
que logra, eliminando el profano. La suprema aspiracién del hombre
primitivo era entrar en contacto con esta fuerza para recrear el mito,
para contactar con la eternidad. Segun la concepcion de la famosa
obra Lo santo de Rudolf Otto, lo sacro es un sentimiento trascendental,
un a-priori inherente en la humanidad. El sentimiento de la religion
no seria una consecuencia sino la raiz de la religién misma. Lo sacro
del tabt o de la magia tendrian en esta concepcion la misma doble
vertiente positiva y negativa de cualquier hecho sacro que provoca
fascinacion y terror, tremendum et fascinans. Lo sacro serfa un poder
beneficioso para la tribu, pero también aquel criminal que cometia
actos horrorosos que la exclufan del dmbito humano.

Pero en el cristianismo, lo que llamamos sagrado no hace referencia
principalmente a unaseparacion sino auna comunion. Con el bautismo
la persona queda santificada, divinizada en cierto modo. Desde una
Optica cristiana la palabra agios, santo, es la que sustituye a hieros, ya
que este ultimo evoca lo sacro-pagano o supersticioso. Por otra parte,
ademds de lo que podemos llamar sacro entitativo, en el cristianismo

de las domus ecclesiae, nueve llevan nombre de mujer, lo que confirma la impor-
tancia de las mujeres en las comunidades primitivas. Por otra parte, el descenso
de las domus ecclesiae se vio acelerada por el reconocimiento del cristianismo
como religion oficial, hasta que el Sinodo de Laodices (360-370) acabé por
prohibir la celebracién de las eucaristias domésticas mientras que, cuando era
una religién perseguida, los cristianos se encontraban «Alli donde cada uno
quiere y puede> (segtin las Actas martiriales de Justino, Mart. Just. 3,1-3).
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se habla de lo sagrado en un sentido relacional en referencia a su
origen divino. El origen divino de todas las cosas creadas fundamenta,
no una oposicion entre lo humano y lo sagrado, sino una llamada a
la consagraciéon y desde aqui hay que entender el mandamiento
veterotestamentario de dominar la tierra (Gn 1,27). Segtin esta nueva
vision relacional del sagrado, la plena realizacién sacra en la que el
hombre aspira debe partir necesariamente de las mismas entranas de
lo que antes llamébamos profano y que hoy podemos llamar secular.
No hay pues una oposicién radical entre lo sagrado y lo profano sino
entre lo llamado ala consagracion y lo positivamente profanado.

Es cierto que en otras épocas la institucion eclesial habia cargado
las tintas y subrayado el peso en lo sacro entitativo olvidando la
dimension del sacro relacional. Este hecho llev6 a la separacion
entre lo natural y lo sobrenatural y fue la raiz de la alienaciéon que
formularon los humanismos ateos, que vefan en esta sacralidad
indiferente a la técnica y el progreso del hombre, una sacralidad
mégica correspondiente al estado infantil de la humanidad. Asi
pues, podemos entender actualmente que sacralizar, en su sentido
peyorativo, seria sacar a una realidad mundana la especificidad de su
finalidad inmediata, como cuando se pretende sustituir la medicina
por agua bendita. Consagrar, en cambio, es relacionar a los seres
del mundo con su primer Principio y tltimo Fin sin violentar su
profanidad, sin vaciarla, respetando la consistencia natural de las
cosas. Incluso cuando se habla de «consagrar> a una persona o de
vida «consagrada>, aunque tiene un cierto sentido de exclusividad
divina o sacral, ésta es entendida desde la especificidad de servicio a
una comunidad eclesial llamada a consagrar el mundo, a ser sal de la
tierra y luz del mundo (Mt $,13). Por tanto, no podemos hablar de
un tiempo, espacio o arquitectura sacros, sino mas bien consagrados.
Una iglesia, en definitiva, no es un objeto magico.

2.1.2. Sentido cosmolégico de las iglesias

Si afirmamos que la consagracién es la manera cristiana de decir
sagrado, no deja de ser una buena pregunta cémo es pues que los

107
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cristianos acabaron adoptando templos o colonizando espacios
aparentemente tan ajenos al Evangelio como el Pante6n de Roma
(del 27 aC y adaptado al cristianismo el 609 en el papado de
Bonifacio IV), toda una manifestacién del poder del Imperio que
les habia perseguido. Basicamente este proceso vino de razones
précticas propias a la expansion del cristianismo, del que ha quedado
constancia en la carta del papa san Gregorio Magno (590-604) ante
la pregunta que le venia de los misioneros en tierras inglesas sobre la
necesidad o no de derribar las construcciones paganas. La respuesta
papal fue posibilista, pastoral y econémica:

No conviene destruir los templos de los idolos que se encuentran
en esaregion, sino que se destruyan los idolos que hay en ellos. Que
se prepare agua bendita, que se esparza el agua en los templos, que
se construya un altar y se ponga relicarios; porque, si sus templos
estdn bien construidos, hay que pasen del culto de los idolos al
culto del Dios verdadero, para que la gente, viendo que aquellos
templos no se destruyen, depongan el error de sus corazones vy,
reconociendo y adorando al Dios verdadero, concurran con mds
familiaridad a aquellos lugares a los que tenian costumbre de ir.'””

Por otra parte, esta reconversion, nunca mejor dicho, de los templos
paganos en iglesias durante los primeros siglos del cristianismo
se produjo por lo que Hans Urs Von Balthasar llam¢6 «reduccién
cosmoldgica de la teologia», que pretendia presentar la revelacion
cristiana como la respuesta definitiva a la pregunta sobre el cosmos
que ya habian formulado anteriormente los filésofos y habian
reproducido los constructores de la antigiiedad en sus templos.
Asi pues, desde el didlogo con la cosmologia existente de aquellos
momentos, adoptar un edificio con una carga cosmolégica como el
Pantedn, que con su gran y omnipotente ojo cenital presidiendo la

107 «Carta al Mellitus, Abad de Francia», recogida en el anexo de PLAZAOLA,
J., Arte Sacro actual, Madrid: BAC 2006, 408.



AMBITOS DE REVELACION

cupula celestial apuntando ya a la unicidad de la divinidad, resultaba
muy tentador.

Hay que tener en cuenta que la identificacién de la iglesia como
una representacién ideal del cosmos también ha sido una veta
muy explotada en el yacimiento de los proyectos de arquitectura
religiosa. Este no es un hecho exclusivo del cristianismo, sino
que lo encontramos como algo inherente ya las fundaciones de
las ciudades.'” En la India las ciudades se disenaban siguiendo
los mandalas, representaciones cosmicas basadas en circulos
concéntricos y el cuadrado inscrito, y en las fundaciones latinas la
cruz inscrita en un circulo representaba la fusion de la tierra en sus
cuatro puntos cardinales conla divinidad enlabéveda celestial. Tanto
las ciudades como los campamentos militares romanos repetian
esta forma dando paso al eje del Cardo (norte-sur) y el Decumanus
(este-oeste) que encontramos en tantas ciudades europeas. La
idea subyacente era la de recrear mitoldgicamente un cosmos, que
significa orden, en el caos, el desorden, de una naturaleza informe
que fascinaba y aterraba.

En las iglesias cristianas esta voluntad de representar el cosmos,
transfigurado ahora por la revelacion, se ha ido concretando a lo
largo de la historia en dos tipologias constructivas. En Occidente,
menos proclive al simbolismo y de cardcter mds préctico, se tomé
por referencia la planta basilical romana y le introdujo la linealidad
espacial transportando el acceso auno de sus extremos y disponiendo
el dbside en el extremo opuesto donde habia el Pantocrétor, el Cristo
Rey rodeado de los cuatro evangelistas.'”” Este hecho respondia

108 Por poner un ejemplo tenemos la ciudad de Chesterton, en Inglaterra, pro-
veniente etimologica e histéricamente de un castrum, un campamento militar,
romano (RYKWERT, La idea de ciudad).

109 «;Qué hace el arquitecto cristiano? Practicamente dos cosas: 1) eliminar
un &bside, 2) Desplaza el acceso al lado menor. De esta manera se rompe la do-
ble simetria del rectingulo, deja tan s6lo el eje longitudinal y hace la directriz
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a una voluntad conductora de la comunidad que a una imagen
cosmoldgica, pero la representacién del cosmos en su diseno se fue
introduciendo también con la sustitucién de las cerchas de madera
para la construccion de las bovedas de caindn del romanico. Durante
el gotico, la boveda de cruceria siguid esta interpretacion celeste, el
ejemplo de la cualla tenemos en lo que se puede considerar la capilla
gotica paradigmatica que es la Saint-Chapelle de Paris (1248), donde
el techo de azul oscuro y las estrellas materializan esta concepcidn.
Mais adelante, ya en el barroco y haciendo uso del reciente
descubrimiento de la perspectiva geométrica, la identificacién entre
la béveda y las realidades celestiales tomé forma en las capulas
centrales y en los techos explotados, de los que tenemos buenos
ejemplos las obras del pintor Andrea Pozzo sj en la iglesia San Ignacio
de Loyola en Roma (1681/86).

En Oriente, los caminos de la arquitectura cosmoldgica cristiana
fueron encaminados hacia la planta central como bien nos muestrala
Basilica de Santa Sofia de Constantinopla, que retomaba el tema dela
gran ctipula como representacion delabéveda celeste y donde, en vez
de estar presidida por un ojo central como en el Pantedn, se dispuso
una gran imagen de Cristo resucitado, el arquitecto del mundo. La
gran ctpula celeste descansaba sobre dos arcos a norte y sur, donde
se disponia el corazdn, mientras que a este y oeste ésta se sustentaba
en dos conchas semiesféricas de manera que se reanudaba el tema
de la orientacion basilical. En la semiesfera del este, de unas medidas
muy superiores a los dbsides basilicales, se disponia el altar, mientras
que en el oeste se acogia el nartex reservado por catecimenos y

del camino del hombre. Toda la concepcidn del plan y la espacial, y por tanto,
toda la decoracidn, tienen una sola medida de carcter dindmico: La trayectoria
del observador. Estd claro que esta innovacién constituye un hecho arquitecto-
nico de gran trascendencia, y nada conduce a buscar en la arquitectura romana
esquemas morfolégicamente similares (basilica de Pompeya, ejemplos de edifi-
cacién doméstica), ya que los cristianos hicieron un sistema y le dieron un alma
y una funcién.» (Zevi, Saber ver la arquitectura 62-63).
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penitentes. El resultado era un espacio en el que «la superficie de
los muros huye del centro del edificio y se estira eldsticamente hacia
el exterior en un movimiento centrifugo que abre, rarifica y dilata
el espacio interno>.""" Era tal la potente representacion del cosmos
y su reinterpretacion cristiana en la liturgia que, segun la narracion
legendaria de la «eleccion de la fe>, Vladimir, principe de Kiev, que
habfa enviado emisarios a los musulmanes, judios, latinos (iglesia
occidental) y griegos (iglesia oriental) con el fin de escoger la mejor
religion, acab6 optando por la tltima al escuchar el testimonio de sus
emisarios sobre Constantinopla:

No sabiamos si estdébamos en el cielo o sobre la tierra, ya que
en la tierra no se encuentra belleza semejante. [...] Asi pues, no
sabemos lo que hay que decir, pero si sabemos una cosa, y es que
Dios queda alli con los hombres.'"!

Como fusién de la tradicién occidental y la oriental, en la misma
linea cosmoldgica de alcanzar la arquitectura ideal, estd el pequeno
templo de San Pietro in Montorio, de Donato Bramante, en Roma,
(1502), el cual encuentra un precedente en el templo de planta
circular que ya habia pintado Pietro della Francesca en «La ciudad
ideal>» (1470). En este edificio de planta circular, a semejanza del
templo clésico de Vesta, el arquitecto también desarrolld la idea del
axis mundi, un lugar que une el subsuelo, donde dispone una cripta,
la tierra, en su forma cilindrica, y el cielo, en la ctpula estrellada. En
esta obra se visualizarfa la concepcion renacentista de la geometria
como mediacién entre el hombre y las leyes del cosmos. Asimismo,
este pequeno edificio fue el punto de arranque de la nueva Basilica
de San Pedro del Vaticano, encargada al mismo arquitecto por el
papa Julio II (1506), pero la idealizacién realizada en San Pietro
in Montorio se vio desbordada por otros requerimientos que no

110 Zevi, Saber ver la arquitectura, 66.

111 Leyenda recogida en EupoxiMov, P., El arte del icono. Teologia de la Belle-
za, Madrid: Publicaciones Claretianas 1991, 15.

111



112

UNA ARQUITECTURA PARA LA NUEVA EVANGELIZACION

eran meramente ideales ni cosmoldgicos, como el sentido de la
orientacién, la acogida de los peregrinos o la necesidad de una
fachada imponente.

2.1.3. Sentido de la arquitectura revelada

Después de esta disertacion sobre el sentido de lo sagrado en el
cristianismo y su relacion con la cosmologia, ya podemos abordar
el tema de la arquitectura religiosa en relacién a la arquitectura
litargica o celestial, la que responde a unas leyes divinas, y que
nosotros recorreremos brevemente a partir de las referencias que
he considerado més significativas del libro del Apocalipsis ya que,
siendo el dltimo libro de la Biblia, condensa en ella las referencias
anteriores, desde el Génesis hasta los evangelios, pasando por la
construccion del Templo de Salomén y su reconstruccion profética
en tiempos del exilio. En definitiva, si algun libro biblico ha influido
en la construccion de las iglesias segtin un prototipo divino este es el
libro del Apocalipsis, que precisamente significa «revelacion>.

Cuando se habla de arquitectura apocaliptica menudo evocan
paisajes devastados o grandes construcciones fantasmagoéricas de
carcter sacrificial, pero pasa desapercibida la raiz de este género
literario: dar un aliento de esperanza a todos aquellos marcados
por la desgracia y, especialmente, los grupos minoritarios que son
perseguidos por sus creencias, en este caso la persecucion de la
comunidad cristiana.'?

Durante la Edad Media, la imagen de la Jerusalén Celestial, de
planta cuadrada (Ap 21,16) —que representa los cuatro puntos
cardinales de la tierra, donde encontramos tres puertas a cada eje
respectivamente (Ap 21,12-13), para indicar la universalidad de

112 Las siguientes lineas sobre el libro del Apocalipsis parten de las lecturas
de CHARLIER, .M., Comprender el Apocalipsis I, Bilbao: Desclée de Brouwer
1993, y ALEGRE, X., Memoria subversiva y fuente de esperanza para los pueblos
crucificados, Madrid: Trotta 2003.
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la salvacién (Ap 21,24)- fue copiada en la construccién y disefio
de los monasterios medievales, donde la comunidad mondstica
representaba una anticipacién de la Ciudad de los Santos en medio
de una tierra conflictiva. El claustro de los monasterios era a la vez
una reminiscencia del jardin del Edén (Gn 2,9) y de la plaza mayor de
la Ciudad Santa (Ap 22,1-2), con su fuente y su rio de cuatro brazos
(Gn 2,10; Sal 46,4; Ez 47,1-12) marcando el axis mundi cristolégico,
siguiendo las antiguas profecias (Ez 40-44; Is 60,19; Is 54).

En tiempos mds cercanos, ya en el siglo xx, la imagen de la Ciudad
Santa también tuvo un eco secularizado de tipo socialista en la
Arquitectura Alpina de Bruno Taut, que retomaba el tema de la
ciudad cristalina (Ap 21,23-26) a una montafa (Ap 21,10; Mt
5-7) y sirvié como punto de arranque del manifiesto fundacional
de Walter Gropius y los companieros de la Bauhaus. Lo que resulta
mds paraddjico, es que el libro del Apocalipsis fuera tomado como
referencia implicita para la arquitectura religiosa moderna'"* cuando,
de hecho, en la vision se senala que «De templo no vi, porque su
templo es el Sefior, Dios del universo, junto con el Cordero» (Ap
21,22). Evidentemente esto no es excusa para no hacer edificios con
finalidad religiosa, porque todavia no hemosllegado al fin del tiempo,
pero no deja de ser un escandalo para todos aquellos que pretenden
hacerle «la casita» al Sefior del Universo, tal como le pasé al rey
David."** En definitiva, la revelacion del Apocalipsis no es otra que el

113 Compiérese la descripcion de la Jerusalén Celestial del Apocalipsis con las
descripciones de la «Cadena de Cristal» de FRamPTON, K., 118-121

114 «Pero aquella misma noche, el Senor se dirigié a Natdn y le dijo: "Ve y
habla con mi siervo David, y comunicale que yo, el Senor, he dicho: No seras
tu quien me construya un templo para que habite en ¢él. Desde el dia en que sa-
qué de Egipto a los israelitas, hasta el presente, nunca he habitado en templos,
sino que he andado en simples tiendas de campana. En todo el tiempo que
anduve con ellos, jamds pedi a ninguno de sus caudillos, a quienes puse para
que gobernaran a mi pueblo Israel, que me construyera un templo de madera
de cedro»> (2Sam 7, 4-7).
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cumplimiento pleno de Cristo, el Emanuel, el «Dios-con-nosotros>
(Mt 1,23), ya apuntado en la presencia de Dios en el tabernaculo
de la Alianza (Ap 21,3; Lv 26,11-12; Ez 37,27; Jr 31,33; Za 8,8; Is
7,14; Jn 1,14), una buena noticia para todos aquellos carentes de
esperanza. Hacer un arquitectura apocaliptica no es la recreacion de
una nueva Babel (Gn 11) que desciende del cielo, como una imagen
inversa del zigurat de Etamenaki, sino dar espacios de encuentro
a Cristo alli donde EI quiere ser encontrado: la misericordia (Mt
25,31-46).

2.2. Cuando un edificio ora

En 1937 pasé a Asis dos dias maravillosos. Alli, sola en la pequena
capilla romdnica del siglo x11de Santa Maria degli Angeli,
incomparable maravilla de pureza, donde tan a menudo rogé san
Francisco, algo mds fuerte que yo me obligd por primera vez en mi
vida, a ponerme de rodillas (Simone WeIL)."'s

Ayer por la noche, poco antes de ir a la cama, me arrodillé de
repente en medio de esta gran habitacion entre las sillas de acero,
sobre la gran alfombra clara. De forma muy espontdnea. Me sentia
como obligada a llegar hasta el suelo por algo més fuerte que yo
(Etty HILLESUM)."'

Decia el filésofo alemdn Georg Wilhelm Friedrich Hegel que el
hombre moderno ya no sabe arrodillarse, que no hay ningan arte
actual que le mueva a hacerlo,'”” y por eso he querido comenzar
este apartado con el testimonio de dos mujeres del siglo xx que si
se arrodillaron. Las dos se arrodillan de forma inesperada, tomadas
por algo mads fuerte que ellas mismas y que las atrapa en lugares

115 WEIL, S, A la espera de Dios, Madrid: Trotta 2004, 40-41.

116 HiLLESsuM, E., Das denkende Herz der Baracke: Die Tagebiicher 1941-
1943, Freiburt: Herder 2014, 71

117 Segun la citacién recogida en TERRL]., Gaudi, entre larquitectura cristiana
i lart contemporani, Barcelona: PAM 2009, 107.
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diferentes, en la primera en una pequena capilla y la otra en la
intimidad de su habitacién. ;Se contradicen estos casos presentados
con lo que decia el filésofo Hegel? Pienso que Hegel pensaba mas
en un edificio que arrebatara de forma mds o menos espectacular a
la persona mas que en un espacio que diera devocidn, palabra que
significa «mover hacia Dios>». Ahora bien, como vemos en los
dos casos presentados, el acto de adoracion se produce por accién
de la gracia, que es imprevisible y no es algo que un edificio pueda
proporcionar de forma sacramental. Lo que necesita la Iglesia no
son brujos estelares que le proporcionen éxito o notoriedad en una
sociedad secularizada, sino brujulas que apunten la Gloria de Dios.
La mediacién con la divinidad no es propiamente el edificio, sino
Cristo. Pero, si consideramos la iglesia edificada como una metafora
del cuerpo mistico, ;Cémo lo hace un edificio para arrodillarse y
hacia dénde?

2.3. Sentido de la orientacién de las iglesias

Hablemos de personas que se arrodillan. En el Antiguo Testamento,
la palabra hebrea Berek, <rodillax, le corresponde el verbo Mubarak,
«arrodillarse». Las rodillas eran consideradas por los hebreos
como simbolo de fortaleza; asi pues, arrodillarse es doblar la propia
fortaleza, rendirse, ante Dios (2 Cr 6,13; Esd 9,5; Sal 22,30; Hch
9,40; 20,36; 21,5). Paraddjicamente esta rendicién, que puede ser
entendida como una debilidad de un hombre alienado, o un gesto
que ya no se adecua a la realidad de quien ha sido convertido por
el bautismo en un hombre libre por el Espiritu, es presentada por
la Biblia precisa y preciosamente como un acto de liberacién y de
firmeza de quien vive arraigado y fundamentado en Cristo (Col 2,7).
Un ejemplo de este sentido tenemos el relato del primer martir, san
Esteban, que es presentado como una imagen del mismo Cristo,
repitiendo la peticién de perdén por sus asesinos y aceptando
el martirio en la oracidn, arrodillado como Jesus en el huerto de
Getsemani (Lc 23,34; Hch 7,60).
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El pasaje mds importante sobre esta teologia de la genuflexién y que
nos ha de conducir a nuestro propdsito arquitectonico es el himno
cristolégico que recoge san Pablo y lo incorpora a la carta a los
filipenses (Flp 2,6-11). Estamos ante uno de los textos més antiguos
del cristianismo que contrapone, como a menudo hace san Pablo,
el primero y el segundo Adén (Rm §,12-25). Mientras que el Adan
del Génesis busqueda hacerse Dios mediante sus fuerzas, el nuevo
Adén, que es Cristo, no se guarda celosamente su divinidad sino
que se hace obediente, se humilla haciéndose servidor de todos y
acepta la muerte en cruz. Es ante esta humildad, reconocida como
manifestaciéon del amor de Dios, que el himno concluye en el
movimiento ascendente:

Por eso Dios lo exalt6 y le otorgé el nombre que estd por encima
de todo nombre, para que al nombre de Jesus toda rodilla en el
cielo, en la tierra y bajo la tierra, y toda lengua proclame: Jesucristo
es Sefior, para gloria de Dios Padre (Flp 2,9-11).

Este reconocimiento implica la identificacién del nombre de Jesus
con aquel que estd por-encima-de-todo-otro-nombre, que ya recoge
la cita veterotestamentaria de Is 45,23:

Lo juro por mi mismo y es verdad lo que dicen los mis labios,
es una palabra irrevocable: Ante mi doblara toda rodilla, por mi
jurara toda lengua.

Es también por su nombre que la arquitectura eclesial encuentra su
origen y convocacién (Mt 18,20).

Como vemos, el arrodillarse en el cristianismo es tomar a alguien
como referencia vital, es orientar la existencia hacia la divinidad y
dejarse conformar por su mirada. Orientacién proviene de oriens, al
este, y desde la teologia cristiana significa, sencillamente la expresién
de mirar hacia Cristo. De ahi que los primeros cristianos oraban con
los brazos en cruz orientados al este, toda una visualizacién corporal
del Espiritu que ora en la persona. Si nos preguntamos cémo puede
arrodillarse un edificio, es decir, como una construccién puede
adoptar alguna forma de adoracién como cuerpo comunitario, ésta
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ha encontrado una respuesta histérica en la orientacién, dirigirse
hacia Cristo. Esta orientacion solar proviene de la sustitucion
de la direccionalidad de las sinagogas judias que tenian su dbside,
donde guardaban el arca de las escrituras, apuntando al Templo
de Jerusalén.'® Para el cristianismo, esta referencia al Templo de
Jerusalén quedé superada por el misterio de la muerte y resurreccion
de Cristo y tiene su imagen paradigmatica en el desgarro de las
cortinas del templo (Mt 27,51). Asi como las sinagogas no eran
propiamente templos sino lugares de reunién de los creyentes
atentos a la escucha y celebracion de la Palabra, las iglesias cristianas
tampoco son propiamente templos sino simbolos del auténtico
templo que es el cuerpo mistico de Cristo.

El hecho de que Cristo esté simbolizado por el sol naciente nos
remite a una cristologia marcadamente escatoldgica, méas que a una
identificacién meramente cosmoldgica. No es la cosmologia la que
prima sino que ésta, asumida por Dios mediante la encarnacion, queda
reconvertida en el trono de Dios, en la recreacion del octavo dia.!*® El
sol naciente simboliza el retorno del Sefior, el Sol de Justicia del canto
matinal de Zacarfas (Lc 1,78-79), el vencedor de la muerte, y rezar
orientado al este es salir al encuentro de Cristo que viene. La liturgia
dirigida al oriente representa la irrupcion escatolégica en el curso de
la historia hacia un cielo nuevo y una tierra nueva donde Cristo reina,
una buena noticia que libera a la humanidad de los ciclos temporales y

118 Sobre el sentido de la orientacién de las sinagogas y de las iglesias cristia-
nas es imprescindible la lectura de BOUYER.L., Arquitectura y liturgia, Barcelo-
na: Grafite 2000, 32-33: Sobre el arca de las escrituras el autor hace notar que
lo mds importante de esta no era tanto su contenido sino que el arca, a semejan-
za del Arca de la Alianza, era entendida como un trono. Lo que importaba era
mas el vacio que hacia presente la misteriosa presencia de Dios, el tinico objeto
de adoracion de Israel.

119 De ahi por ejemplo que los baptisterios sean de planta central, como los
mausoleos, y estén inscritos en una planta octogonal, simbolo de la recreci, el
octavo dia. Un buen ejemplo lo tenemos en el Baptisterio de Santa Maria dei
Fiore, Florencia.
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de una historia escrita por los poderes de la tierra. Haciendo un simil
musical atrevido, y evitando reducirlo a una visién de una sociedad
liberada, la orientacion de la iglesia es la version creyente del canto
«We shall overcome» (Nosotros ganaremos) de Pete Seeger, donde
la promesa de la victoria final a favor de los pobres de Yahvé no radica
en la propia fuerza sino en la accién de Dios que ya se ha realizado en
Cristoy celebramos en la Eucaristia. Orientar una iglesia, en definitiva,
responde al convite de dar razén de la esperanza cristiana (1P 3,15).

A esta orientacion, que conducia a la comunidad a disponerse como
una asamblea en movimiento hacia la Parusia, qued¢ indicada por
el simbolo de los cristianos, la cruz. Esta referencia tiene el apoyo
biblico del profeta Zacarias: «Entonces me mirardn a mi, a quien
traspasaron>, y del texto de Mt 24,30: «Entonces aparecera en el
cielo la senal del Hijo del hombre: todos los pueblos de la tierra
hardn grandes lamentos cuando vean al Hijo del hombre venir sobre
las nubes del cielo con gran poder y gloria (Dn 7,13)». De esta
manera se fusionan el simbolismo de la cruz y la orientaciéon de la
comunidad con un cosmos que también anhela la dltima venida del
Senor, una fusién tan potente que, el actual Papa emérito, el entonces
cardenal Joseph Ratzinger, decia:

Es indispensable reanudar, donde sea posible, la tradicién

apostolica de orientar hacia el este tanto la construccién de las
iglesias como la misma praxis litdrgica.'*

2.4. La problematica de la orientacién y la celebracién «versus
populum>

Uno delos temas que lleva mas quebraderos de cabeza alos liturgistas
y arquitectos actuales, a partir del sentido de la orientacién que
hemos explicado y de la interpretacién de la «actuosa participatio»

120 RATZINGER, J., El espiritu de la litiirgia. Una introduccion, Madrid: Edicio-
nes Cristiandad 2005, 92
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promovida por lareforma del Concilio VaticanoII, es la problematica
de la posicion del altar y del presidente de la celebracion, el cura.
A esta confusion se ha anadido la declaraciéon del Summorum
Pontificorum, que reautoritza el uso libre del misal de Juan XXIII,
conocida como la «misa tridentina>, previo al Concilio Vaticano II,
y con él el retorno a la celebracion eucaristia de espaldas al pueblo
y al uso del latin. Dado que uno de los criticos revisionistas de la
celebracion versus pupulum, de cara al pueblo, fue Joseph Ratzinger,
creo que vale la pena exponer sus argumentos.

El tuétano de la cuestion es si, cuando decimos que el cura celebra
de cara al pueblo, podemos decir que la asamblea sigue estando
orientada o no. Esta critica ya fue recogida por Luis Bouyer"' el cual
argumentaba que, en su momento, el Movimiento Littrgico opté por
la celebracion de cara al pueblo como un mal menor pedagdgico, ya
que las rubricas de ese momento obligaban a leer los textos biblicos
sobre el altar y, por tanto, el cura leia de espaldas a la comunidad.
Por otra parte, la idea de una comida comunitaria compartido
se entendia mejor si el cura no daba la espalda a la comensalidad
eclesial. La critica de Bouyer a la actual disposicion versus populum
radica en que, por un lado, con la aparicién del ambon, las lecturas ya
pueden ser escuchadas por el pueblo y, por el otro, no es evidente ni
automitico que la celebracion de cara al pueblo evoque una comida
fraterno del Pueblo de Dios. Si el cura se situa distante al pueblo
y enfrentado a él, sigue Bouyer, se da una sacralizacion clerical de
cardcter teatral donde el cura ya no estd con el pueblo sino opuesto
a ély, lo que es peor, sin estar orientado a la este, al Cristo. Antes,
cuando el cura celebraba de espaldas al pueblo, al menos éste formaba
parte de una asamblea donde la referencia no quedaba visualmente
focalizada en el presidente de la celebracion eucaristica, sino que
apuntaba al mas alld escatolégico. Si no se dispone en la asamblea
alrededor del altar, con una cierta proximidad, el valor pedagdgico

121 BOUYER, L., Arquitectura y liturgia, 85-108.
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de comida comunitaria desaparece y queda solo el cura como un
brujo sin brujula actuando como en un escenario.

Desde aqui se entienden las criticas de Joseph Ratzinger que, dadas
las circunstancias de tantas iglesias que no estan orientadas al este sino
dispuestas segun la trama urbana, recomienda sustituir la focalizacién
hacia oriente por otro foco simbolico interno, que es la cruz:

Lo importante no es el didlogo mirando al cura, sino la adoracién
comun, salir al encuentro del Sefor que viene. [..] La cruz
puede servir como oriente interior de la fe. Habria que la cruz
estuviera en el centro del altar y ser el punto de referencia comdn
de la comunidad y del cura que ora. [...] Uno de los fenémenos
verdaderamente absurdos de los tltimos decenios es, a mi modo
dever, en el hecho de colocarla cruz a unlado para ver al sacerdote.
¢Es que la cruz molesta durante la eucaristia?, ;Es quizd el cura es
mads importante que el Senor? Habria corregir este error lo mas
prontamente posible; y es posible sin nuevas reformas.'?

Ciertamente los documentos oficiales recomiendan disponer el
altar de forma que éste se pueda rodear y, de esta manera, celebrar
de cara al pueblo. Pero esta disposicién nunca ha sido estrictamente
obligada, sino que ha sido eso mismo, una recomendacién deseable.
Una solucién a este dilema y marafia orientativa y de facil aplicaciéon
ha sido el que ya se ha hecho en muchas iglesias: colocar un dosel
suspendido sobre el altar que ilumine el altar e incorpore la cruz
colgada encima el altar.

3. Arquitectura para el anuncio de la fe. (Kerygma)

En primer lugar os he dado a conocer la ensenanza que yo también
recibi. Os he ensenado que Cristo murid por nuestros pecados,
como dicen las Escrituras; que lo sepultaron y que resucit6 al
tercer dia, como también dicen las Escrituras; y que se apareci6 a
Cefas y luego a los doce (1Cor 15,3-5).

122 RATZINGER, ], El espiritu de la litiirgia. Una introduccién, 103-106.
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Hemos redescubierto que también en la catequesis tiene un
rol fundamental el primer anuncio o kerygma, que debe ocupar
el centro de la actividad evangelizadora y de todo intento de
renovacion eclesial (FRaANCISCO, Evangelii Gaudium 164).

3.1. Recuperar el «kerygma>

Cuando se habla de Nueva Evangelizacion, aunque esta se presente
como una alegre invitacion, hay en el fondo un gran tema de debate
que tiene tres palabras clave: crisis, transmision y fe. Son varios los
estudios que conjugan estos tres elementos'* y el lema de la XIII
Asamblea General Ordinaria del Sinodo de los Obispos, «La nueva
evangelizacion para la transmision de la fe cristiana», es ya muy
significativo porque pone sobre la mesa su intencion: dar a conocer
(transmitir) Jesucristo y sumensaje (la fe cristiana) de forma explicita
a la humanidad contemporédnea. Si bien la tarea evangelizadora es
multiple y abarca todala vida del creyente, hay sin embargo un acento
constante en la Nueva Evangelizacién que es facilitar el encuentro
con aquello nuclear de la fe cristiana, que es la persona de Jesucristo.
A este encuentro no se puede llegar solamente con el testimonio de
una vida oculta sino que es necesario que alguien lo visibilice, y ello
recibe el nombre de kerygma o primer anuncio:

Empleamos este término (primer anuncio) para designar aquella
actividad puntual o aquel conjunto de actividades que tienen por
objetivo proponer el mensaje nuclear del Evangelio a quienes no
conocen Jesucristo, a quienes habiéndolo conocido se alejaron de
él, y a quienes creyendo que ya le conocen suficientemente viven
una fe cristiana rutinaria, con la intencién de suscitar en todos
ellos un interés por Jesucristo que pueda llevar a una primera
adhesion o a una revitalizacion de la fe en é1."**

123 Por ejemplo VELASCO, J.M., La transmisién de la fe en la sociedad contempo-
rdnea, Santander: Sal Terrae 2002; también DucH, L., La crisi de la transmissié
de la fe, Barcelona: Cruilla 2007.

124 MoRLANS, X., El primer anuncio. El eslabén perdido, Madrid: PPC 2009, 8.
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La recuperacién del primer anuncio conlleva también una critica a
una forma de evangelizacién hegemonica que se basa en una cierta
evolucidn natural de la fe, como un camino de sabiduria, rozando
un neo-gnosticismo velado, que desemboca de forma didfana en la
confesion de la fe. Segtn esta vision, pareceria que, mds que primer
anuncio, el encuentro con Jesucristo seria el tltimo anuncio, después
de haber dado varios rodeos a través de los limites del ser humano.
Hay en la vivencia del creyente un momento en que hay que dar el
salto de la fe," y éste no puede ser mds que responder a la pregunta
«Y vosotros, ;quién decis que soy?» (Mc 8,29) que o se puede
postergar in aeternum. Aun asi, en la tradicion de la Iglesia siempre
han coexistido las dos visiones, que no dejan de ser expresién del
didlogo interminable entre lo humano y lo divino, entre la libertad
y la gracia, etc. En una sociedad secularizada, la via natural de la fe a
través de lo humano suele camuflar o fagocitar la via explicita de la
te, por ello la Nueva Evangelizacion insiste en retomar la primacia
del primer anuncio:

Cuando a este primer anuncio se le llama primero, eso no significa
que estd al comienzo y después se olvida o se reemplaza por otros
contenidos que lo superan. Es el primero en un sentido cualitativo,
porque es el anuncio principal, ese que siempre hay que volver a
escuchar de diversas maneras y ese que siempre hay que volver
a anunciar de una forma o de otra a lo largo de la catequesis, en
todas sus etapas y momentos.'*

3.2. El anuncio de la fe en la arquitectura

Como ya hemos visto en el apartado anterior, referente a la relaciéon
entre arquitectura y liturgia, el corazén del espacio sacro es la

125 Aunque parezca una referencia extraia, valga como metafora cinemato-
gréfica la ultima prueba que tiene que realizar Indiana Jones en la pelicula In-
diana Jones y la dltima cruzada, donde el protagonista debe avanzar a través de
un precipicio sin otro puente que la fe.

126 EG 164
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celebracion litdrgica. Si podemos hablar de arquitectura litargica
no es porque la liturgia necesite una determinada arquitectura ya
que para celebrar el memorial del Sefior, a priori, no hacen falta
paredes, sino porque la tarea del arquitecto se pone a disposicién
de acomodar y facilitar el acto liturgico ya sea en su funcionalidad
mas estricta como simbolica. Asi pues, pareceria que no hay lugar
para una arquitectura kerygmadtica posteriormente a la celebracion
litdrgica pero, es precisamente cuando desaparece la liturgia, que
el testimonio del espacio celebrativo se convierte en anuncio.
Cuando se acaba la celebracién sacramental dindmica empieza la
catequesis estatica, por decirlo de alguna manera, y es ahi donde la
arquitectura se torna elocuente, un espacio que sugiere el rastro del
trascendente, una palabra materializada y silente que interpela a la
persona. Por ello, todas las caracteristicas senaladas en el apartado
anterior también son vélidas para el presente. Por poner un ejemplo,
el sol naciente que entra por la rendija de un dbside romdnico sigue
saludando el espacio aunque ya no tenga lugar en él una celebracién
liturgica y, aunque quien lo vea no sepa de su significado teoldgico,
no por ello dejard de ser sugerente o evocativo de Aquél quien es la
luz del mundo (Jn 8,12).

Precisamente por su dimensiéon kerygmdtica, la arquitectura
religiosa contempordnea, ain en su simplicidad mds elemental,
debe procurar que el espacio celebrativo sacramental pueda ser
también lugar de encuentro y oracion con el Sefior, ya sea a través de
practicas de piedad populares tradicionales, como el rezo del rosario
o la exposicion del santisimo, o nuevas como la oracién de Taizé,
como se ha ido produciendo cada domingo en diversas iglesias de
Barcelona ininterrumpidamente desde el 1978. Si retomamos y
aplicamos la imagen de Le Corbusier de la casa como una «mdquina
para habitar>» a las iglesias como «mdquinas de rezar», podemos
llegar a la conclusién que estd maquina tiene que funcionar més alla
del mandato del encuentro dominical como tal y no solo como un
espacio polivalente que posibilite actividades complementarias.
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Como vemos, el requerimiento kerygmidtico de la arquitectura
religiosa implica una visiéon mds compleja del espacio que afecta a
su diseno volumétrico y también a la imagineria que aloja. Respecto
a las plantas de las nuevas iglesias, sin dejar de lado en absoluto los
nuevos requerimientos litdrgicos planteados por el Vaticano II, cabe
cuestionarse sila depuracién que se ha dado a través del movimiento
moderno, acompanado del movimiento liturgico, no ha bandeado
también espacios utiles para la evangelizacién. Los grandes panos
de pared desnudos, otrora sobrecargados de imdgenes que hoy en
dia podrian ser tildadas como kitsch, suelen resultar de una dureza
excesiva paralo que se pretende que sea un espacio acogedor. No es de
extrafiar, pues, que algunas iglesias modernas en su momento fueran
consideradas poco catdlicas o protestantes. Asi pues, el arquitecto,
como director de orquesta que concierta diferentes sensibilidades,
debe tener en cuenta el hecho de apropiacion del espacio por parte
de la comunidad y més vale acondicionar y dirigir las necesidades
expresivas religiosas de los feligreses que dejar que estas se muestren
de forma desordenada; asi como buscar a los artistas adecuados que,
de forma contemporanea, puedan satisfacer la visualizacién de los
relatos de la piedad popular.

Por otro lado, el anuncio de la fe requiere prestar atencién a otros
espacios susceptibles de ser también iconos o lugares de encuentro
con la persona de Jesucristo como se apunt6 ya en el primer capitulo:
desde el habiticulo personal hasta un complejo universitario o un
hospital, pasando por salas de catequesis, despachos parroquiales o
las mismas domus ecclesiae de la actualidad pueden ser conformados
o acoger elementos que indiquen el contenido de Ia fe cristiana. De
hecho, como nos recuerda el salmista:

¢A donde podria ir lejos de tu espiritu? ;A dénde huiria lejos de

tu presencia? Si yo subiera a las alturas de los cielos, alli estas tu;

y si bajara a las profundidades de la tierra, también estds alli» (SI
139,7-12).
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No hay tipologia espacial que pueda resultar ajena a la accién
de Dios, de forma que la confesion paulina «me he hecho todo
a todos» (1Cor 9,22) también puede tener una aplicaciéon
arquitectonica. Dotar de contenido teoldgico los espacios puede
ser alguna cosa mds que poner un crucifijo en un aula, reservar un
espacio para una capilla en un complejo determinado o poner una
imagen religiosa en un rincén del comedor. Si es cierto que no hay
una arquitectura directamente mistica, si que hay que buscar que el
espacio generado tenga un grado de mistagogia, a saber, educacién
o introduccion en el misterio de Dios:

Otra caracteristica de la catequesis, que se ha desarrollado en las
ultimas décadas, es la de una iniciacién mistagogica, que significa
bésicamente dos cosas: la necesaria progresividad de la experiencia
formativa donde interviene toda la comunidad y una renovada
valoracion de los signos litargicos de la iniciacién cristiana.'”’

Para poner un ejemplo de arquitectura y anuncio de la fe no hay mas
que volver ala basilica de la Sagrada Familia, pero esta vez sin acceder
al templo sino queddndonos en las escuelas que Antoni Gaudi
proyectd para los hijos de los
obreros (1909). Se trata de una
pequeia construccién en planta
baja con una forma rectangular
de 10 por 20 metros, y que
constaba de tres aulas, vestibulo y
capilla; espacios que hoyhan sido
reconvertidos en museo después
de su reconstruccion del 2002,
cuando se trasladé a una de las
esquinas del solar del templo. El

interés de este pequeinio edificio Vista de las escuelas para hijos de los obreros de la

para la historia de la arquitectura Sagrada Familia.

127 EG 166.
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no ha radicado primariamente en su finalidad social ni catequética,
sino mas bien por su sistema constructivo basado en las formas
onduladas producidas por las superficies regladas que mereci6 el
interés de La Corbusier en su visita a Barcelona (1928) y que ha
inspirado a arquitectos como Luis Moya o Félix Candela. Pero suele
pasar desapercibido que en el disefio de las escuelas Antoni Gaudi
no se baso solamente en la cubricién de un espacio para satisfacer
unos requerimientos funcionales, sino hay también un simbolismo
inherente en su planta y es que las formas onduladas responden
también a tres corazones entrelazados que representan a Maria, Jesus
y José. Con este gesto sencillo el arquitecto dotaba de un significado
espiritual la educacion de los nifos y los ponia al amparo protector
de la Sagrada Familia como una extensién del mismo templo que
construfan sus padres.

En definitiva, el espacio kerygmdtico busca mostrar la fe de forma
amable, sin imposiciones, sin abstracciones incomprensibles
o alejadas, que materialice y transforme espacialmente los
requerimientos apuntados por el papa Francisco:

La centralidad del kerygma demanda ciertas caracteristicas del
anuncio que hoy son necesarias en todas partes: que exprese el
amor salvifico de Dios previo ala obligacién moral y religiosa, que
no imponga la verdad y que apele a la libertad, que posea unas
notas de alegria, estimulo, vitalidad, y una integralidad armoniosa
que no reduzca la predicacién a unas pocas doctrinas a veces mds
filoséficas que evangélicas. Esto exige al evangelizador ciertas
actitudes que ayudan a acoger mejor el anuncio: cercania, apertura
al didlogo, paciencia, acogida cordial que no condena.'

3.3. El anuncio de la fe en la ciudad

Ya en la obra Complejidad y contradiccion en la arquitectura, Robert
Venturi nos hizo caer en la cuenta que los edificios responden

128 EG 165.
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a diferentes escalas del proyecto; que un edificio civil como el
Ayuntamiento de Brujas, Bélgica, responde a la plaza que lo
rodea pero también, con su inmensa torre, a la ciudad entera que
representa.'””” También en su momento, el sugerente estudio de
Kevin Lynch La imagen de la ciudad"® nos daba a entender que el
entorno urbano es susceptible de ser leido en clave de recorrido
experiencial a través de sendas, bordes, barrios, nodos y mojones;
de forma que:

Un escenario fisico, vivido e integrado, capaz de generar una
imagen nitida, desempena asimismo una funcion social. Puede
proporcionar la materia prima para los simbolos y recuerdos
colectivos para la comunicacién del grupo. Un paisaje llamativo
es el esqueleto que aprovechan muchos pueblos primitivos para
erigir sus mitos de importancia social.*!

Para quién no entra nunca en una iglesia, su presencia publica en
el ambito de las ciudades es ya un primer anuncio de la fe cristiana.
Por ello, si hay que prestar atencién al proyecto de instalaciones
o a la distribucién en planta, también hay que tener en cuenta la
escala urbana. La manera tradicional de decir «estoy aqui>» de las
iglesias en la trama urbana ha sido un elemento vertical con una
funcién acustica: el campanario. Aunque es cierto que hoy en dia
la presencia de un campanario en la ciudad resulta cuestionable y
puede ser motivo de discordia con el descanso de los habitantes
de la ciudad, también hay que senalar la funcionalidad icdnica,
de anuncio, del mismo. Ahora bien, cuando la ciudad cuenta
con edificios que generalmente superan en altura el volumen de
la iglesia y del mismo campanario, la competicion vertical puede
resultar ridicula y fuera de lugar. Volviendo a Kevin Lynch, no
todas las iglesias pueden ser susceptibles de ser un mojén urbano

129 VENTURY, R., Complejidad y contradiccion en la Arquitectura, 48-49.
130 LyncH, K., La imagen de la ciudad, Barcelona: Gustavo Gili 52001, 102.
131 Ibid. 13.
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como lo es el Duomo de Florencia. Valga como ejemplo de esta
complejidad el campanario que disefié Richard Neutra en 1968
para la «Catedral per viandantes y conductores» para el pastor
evangelista Robert Schuller; situada en las autopistas de Orange
Country (Los Angeles, California) no habia ninguna necesidad de
escuchar el repique de las campanas por parte de los acelerados
peregrinos del asfalto, de forma que el campanario no responde a
una llamada a la participacion de los servicios religiosos sino a una
necesidad publicitaria de didlogo y competencia con otros parques
temdticos esparcidos a lo largo de la via de trdnsito rodado.

Otro aspecto a tener en cuenta entre arquitectura religiosa y
urbanismo es la relacién que se establece entre el edificio y el
entorno a nivel horizontal o desde la perspectiva del viandante. Este
ha sido un aspecto estudiado recientemente por la joven arquitecta
y doctoranda Alba Arboix-Ali6 en la tesina de final de Master en
«Teoriay Practica del Proyecto Arquitecténico> con el titulo Iglesia
y espacio urbano. Una coleccion en clave urbanistica de las iglesias de
Barcelona."** La investigacion analiza la relacion urbana de 133
iglesias de la Ciudad Condal siguiendo los criterios de Aldo Rosi
y Camilo Site.”** Del primer autor se toma la consideracién de los
edificios eclesiales como objetos monumentales, diferenciados de
los demds; y del segundo la relacién volumétrico-espacial de los
edificios publicos, entre ellos las iglesias, respecto a los espacios
urbanos, calles y plazas, segtin principios de composicion artisticos,
es decir, respectando una alineacién urbana y garantizando su visién
desde una perspectiva adecuada, no de forma aislada.

132 ARBOIX ALIO, A., Església i espai urba. Una col-leccid en clau urbanistica de
les esglésies de Barcelona, Barcelona: Universitat Politécnica de Catalunya 2012.
133 Rosy, A., La arquitectura de la ciudad, Barcelona: Gustavo Gili 1982; Site,
C., Construccién de ciudades segiin principios artisticos, Gustavo Gili: Barcelona
1980.
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Segun la autora, se pueden agrupar los casos estudiados en tres
episodios urbanos:

Un primer conjunto es aquél formado por las iglesias que
se relacionan con una plaza, un paseo, o una concatenacion
de placitas, pero que, en definitiva, tienen en comin que se
envuelven de espacio vacio al mismo tiempo que lo definen.
Un segundo grupo lo forman aquellas iglesias que se relacionan
directamente con la calle. Alinedndose o no, en parcela genérica o
en esquina, son testimonio de la seccion tipo del lleno construido
que presenta aquella via. Finalmente hay un tercer grupo de
edificios religiosos que directamente no presentan una relacién
aparente con su entorno urbano. Se trata de iglesias que se
camuflan en el tejido genérico ya sea porque el paso del tiempo
las ha escondido literalmente en el interior de una isla o porque
su tipologia edificatoria no presenta mucha distincion respecto
el edificio vecino. Paralelamente y de manera superpuesta a estas
tres categorias, habria una cuarta formada por aquellas iglesias la
relacion de las cuales va mas alld de la plaza o las calles donde se
emplazan. Mediante la visién en perspectiva —que puede darse
a una escala mas o menos lejana— son aquellos monumentos
religiosos que tienen presencia en todo el barrio o incluso en toda
la ciudad."*

Si bien el estudio de Alba Arboix es impecable respecto al analisis
espacial urbano, hace falta dar un paso mas para sacar provecho de
cara a indagar qué implicaciones tiene la investigacion de cara ala
Nueva Evangelizacion, es decir, falta una lectura en clave pastoral
que no forma parte de los propdsitos de la autora porque es entrar
ya en el dmbito teoldgico que no se trata. Valga de entrada afirmar
que la manera de posicionarse de una iglesia o construccion
evangélica en la trama urbana es ya una toma de posicion teoldgica.
Afirmar la alineacién de una calle o entrar en la via de lo que la
autora llama camuflaje suele subrayar la contemporaneidad y la

134 ArBOIX ALI1O, A, Església i espai urbd..., 12
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presencia discreta de la Iglesia que colabora con los demds en la
construccion de la ciudad, mientras que, por otro lado, separarse
de la alineacidn de la calle o afirmarse de forma monumental, suele
subrayar la dimensién escatolégica y la dimensién de la Iglesia
triunfante que no se adapta a lo establecido y tiene una propuesta
particular en la construccion de la ciudad."*® Como se ha senalado
anteriormente, las dos propuestas han estado presentes a lo largo
de la historia del arte cristiano porque las dos contienen verdades
sobre lo que representa y es la institucién, un pedazo de cielo
implantado en el suelo.

Si antes apuntdbamos que la simbolizacion vertical del edificio
cristiano ha quedado en suspense, aunque no ha sido invalidada, hoy
en dia es necesario prestar mds atencion a la dimensién horizontal
del edificio para que éste pueda ser realmente un espacio de unién
y de encuentro, el oasis o el desierto, en medio de la trama urbana.
Valga como ejemplo la creacion de lo que se han llamado los «Atrios
de los gentiles>, espacios que hacen referencia al patio del templo
de Jerusalén donde podian acceder los judios y los no-judios, donde
se puede establecer un didlogo entre el dmbito de los creyentes y
otros posicionamientos que no pueden reducirse a no-creyentes dada
la complejidad actual, ya que lo sacro se manifiesta y transforma en
pluralidad de opciones dentro la sociedad posmoderna. Este didlogo
con la sociedad contempordnea puede concretarse en un nuevo
espacio fisico, preferiblemente anterior al acceso del espacio sacro,
como un patio o un pabellén de acceso a un conjunto parroquial,
pero también puede darse en espacios ya construidos, como ahora
los espacios de cancel que ocupan todo un primer crucero de las

135 Contra esta vision monumentalista declaraba P. WINNINGER: «El monu-
mento es una ofensa a la pedagogia, a la eficiencia, la buen gusto, a las leyes
elementales de la pastoral [...] Comencemos por evangelizar a partir de una
capilla, aunque sea una barraca. El pueblo evangelizado construird pronto una
bella iglesia, y mas tarde, quizd, una catedral»> Recogido en PLAZAOLA, Arte
Sacro actual, 2006, 215.
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iglesias, muchas veces bajo el coro o, a falta de estos, el lugar de
comunicacién puede venir mediado por el diseno de plafones
adecuados, bien integrados en el espacio, sin que ello lleve a una
estética de tienda o venda de productos.

Como ya apuntaba Juan Plazaola, otro aspecto interesante a tener en
cuenta en el disenio de la planta es la creacién de espacios de cojin
sonoro entre el bullicio de la ciudad y las actividades que realiza la
comunidad cristiana, ya sean littrgicas o no:

Debe haber una zona verde que aisle el edificio, que aleje el ruido
exterior, que apacigiie el espiritu y ponga una nota de gozo sereno.
En esta época en que las fébricas, el trafico, la radio, nos asedian
con un estrépito enloquecedor, hagamos de nuestras iglesias islas
de paz y silencio. A los cristianos nos toca salvar el silencio.'®

Uno de los mecanismos tradicionales para este efecto es el uso del
agua en movimiento que recuperalaidea del cantharus o fuente previa
al acceso de una iglesia. Simbdlicamente el cantharus evoca el agua en
la cual las almas son regeneradas y ha sido recuperado en las iglesias
como la «Iglesia sobre el agua», de Tadao Ando (Hokaido, Japén)
o también la "Saint Ignatius Chapel", en el Campus Universitario de
Seattle (USA), de Steven Holl. No estd de més recordar que en las
basilicas paleocristianas existian ambientes preparatorios antes de
acceder a la nave principal:

Tras el primer ingreso se hallaba el atrio, al aire libre, rodeado por
el cuadripértico columnario; luego el ndrtex; por fin, la nave. Esta
gradacion de estancias y ambientes daba a la entrada en el lugar
sagrado una distincién simboélica de importancia considerable
para el alma cristiana.'®’

En definitiva urge disefar estos espacios de trdnsito como lugares
de sentido porque, por ejemplo, resulta mds eficaz poder ampliar

136 Ibid. 212.
137 Ibid. 213.
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una nave a través de un patio que no actuar con una mentalidad
meramente practicista que engulle todo espacio para disponer
de mds metros cuadrados construidos. Tenemos como referente
arquitectonico pionero la obra de Emil Steffan, que nos ha dejado
buenos ejemplos como laiglesia de Santa Isabel (Opladen) olaiglesia
de San Lorenzo (Colonia), donde también recurre a la imagen del
claustro monadstico presidido por una fuente central y cuatro canales,
evocando los cuatro rios del paraiso. Espacios de este tipo pueden
facilitar la actividad litargica, pero también el coloquio dominical
propio de una comunidad con relaciones fraternales, lejos de la
mercantilizacién o la ideologizacion de las masas. Es precisamente
en esta perspectiva relacional que puede tener lugar el kerygma o
«primer anuncio>.



